﻿Pictura în acuarelă - ieri și azi Pictura în acuarelă este azi una dintre cele mai îndrăgite tehnici de pictură Pictori formați abordează cu multă plăcere bogăția acestei tehnici, asemeni picturii de amatori ca și celei din timpul liber Culorile acuarelelor pot dezvolta un spectru care se întinde de la mesajele cromatice delicate, transparente, până la culorile intense sau luminoase Pictarea cu vopsele solubile în apă este una din cele mai vechi posibilități de redare vizuală De la începuturile ei, pictura se baza pe tehnica culorilor de apă, a urmat descoperirea tehnicii picturii în ulei și apoi a temperei groase Aceasta nu era totuși pictura cu culori de apă în sensul picturii în acuarelă Până în secolul al IX-lea, toate miniaturile din Grecia și Roma erau pictate cu pigmenți conținând ceruzit De la această dată se utiliza și tehnica culorilor de apă, transparente în Evul Mediu a continuat această dezvoltare, iar în timpul Renașterii era foarte răspândită vopsirea miniaturilor cu acuarele De la Albrecht Durer, cel mai cunoscut pictor german al sec 16, s-au păstrat minunate picturi în acuarelă Ele nu erau atât de cunoscute ca desenele, gravurile în aramă și tablourile în ulei Explicația stă în faptul că atunci pictura în acuarelă era considerată minoră în raport cu pictura în ulei Acuarelele dețineau valoare pur documentară (studii după natură) sau serveau ca schițe pentru ulterioare picturi în ulei Rembrandt a executat eboșe și schițe prealabile pentru picturile sale în ulei El nu picta niciodată acuarele de sine stătătoare, însă stăpânea în mod desăvârșit tehnica retușului Pictura în acuarelă s-a fondat ca artă independentă Astfel, în 1804 s-a înființat în Anglia prima societate a pictorilor în acuarelă, iar în 1805 a avut loc prima expoziție de lucrări în acuarelă Cel mai renumit pictor în acuarelă al Angliei este cu siguranță William Turner în călătoriile sale prin Italia și Veneția a pictat acuarele de un efect luminos și de o coloristică deosebită, atingând un nivel desăvârșit în această tehnică Exceptându-i pe Turner și pe Richard Parkers Bonington este considerat ca unul dintre cei mai fecunzi pictori în acuarelă din Anglia Șederile sale în Franța, precum și prietenia cu pictori francezi, printre care Eugene Delacroix, au susținut în Franța controversa picturii în acuarelă Delacroix, pictor romantic, precursor al realismului, al impresionismului și al artei moderne, s-a dovedit într-unul dintre cei mai entuziaști partizani ai acuarelei Primii pași i-au făcut paletele sale luminoase, în care culorile și luminile au jucat un rol deosebit Și Paul Cezanne s-a ocupat în mod intens de pictura în acuarelă A înțeles să folosească în mod artistic proprietățile acuarelelor, transparența și ușurința și să creeze o sinteză de formă și culoare Cezanne trebuie asociat postimpresio-nismului Albrecht Durer, Innsbruck văzut dinspre nord 8 Materialul Procurarea materialelor pentru pictura în acuarelă nu este foarte costisitoare însă merită să cumpărați material puțin, dar de calitate Pensulele Să începem cu pensulele Acestea trebuie să fie din păr veritabil de jder (roșu murdar, Kolinsky) și sunt suficiente trei mărimi: una groasă (nr 10) și două mai subțiri (nr 3 și 6) în plus, mai puteți cumpăra câteva pensule mai late folosite la £4 vopsit, cu care să realizați fundalul sau zonele mai întinse ale imaginii dumneavoastră Pentru păstrare există un fel de rogojină din paie în care se înfășoară pensulele, pentru a fi bine protejate Dacă nu folosiți pensulele un timp mai îndelungat, păstrați-le într-un recipient închis, deoarece, datorită prafului, pot deveni țepoase Spălați-le întotdeauna foarte bine, apoi scuturați-le (nu le stoarceți) și lăsați-le să se usuce Culorile Sunt oferite în tuburi sau căpăcele, separat sau în casete de pictură Acestea sunt practicate pentru pictat, deoarece se pot păstra în ele și pensulele, iar capacul poate servi ca paletă Caseta conține diferite nuanțe: galben-crom lămâi, galben-cadmiu deschis, roșu-cad-miu deschis, lac de garanță închis, albastru Collin și albastru ultramarin (vezi paginile 12 și 13) Trebuie să vă testați preferințele optând pentru tuburi sau pentru culori sub formă de pastilă Vopselele din tub permit o intensitate coloristică mai mare decât culorile pastile Când culorile s-au uscat pe paletă, se pot îndepărta ușor cu apă Vopselele din căpăcele trebuie dizolvate de fiecare dată cu apă și de aceea aspectul culorii este glazurat Important este ca în caseta pentru pictat să se lase distanță între căpăcele, altminteri culorile se amestecă ușor unele cu altele Efecte interesante se pot obține și cu tușuri colorate (carioca) Richard Parkes Bonington, Veneția, Palatul Dogilor 4 William Turner, Veneția, San Giorgio Maggiore, văzut din vamă Expresionistul August Macke a fixat în călătoria sa în Tunisia, în superbe acuarele, bogăția de lumini și de culori a Orientului Caracteristice pentru lucrările sale sunt suprafețele colorate și intensitatea cromatică Motivul clasic al picturii în acuarelă a fost și este cu siguranță peisajul și, odată cu el, transformarea artistică a clădirilor, a satelor și a orașelor Dacă în Evul Mediu reprezentările arhitecturale se limitau cu precădere la biserici și interioare bisericești, în epocile ulterioare existau o mulțime de motive, în care clădirile reprezentau un element important Și în pictura modernă există, atât la pictorii amatori cât și la marii artiști, un mare interes pentru reprezentarea în acuarelă a arhitecturii August Macke, Curtea interioară a unei case țărănești din St German 9 Hârtia Altele Plat Mediu Pe fiecare hârtie culoarea se întinde într-un alt mod - ceea ce influențează pictura Pe hârtie plată, culoarea se repartizează uniform, iar pe hârtia rugoasă apar mici locuri albe încercați ce fel de hârtie vă convine și care se pretează cel mai bine pentru fiecare motiv Pentru aceasta vă puteți procura dintr-o papetărie un panou cu diferite feluri de hârtie Hârtia pentru acuarelă se poate procura sub formă de coli separate și blocuri Deoarece în tehnica umedă a acuarelei hârtia se umezește, colile individuale trebuie întinse pe o scândură și fixate cu benzi adezive în blocuri, pe marginea exterioară, colile sunt lipite cu clei pentru a nu se putea împrăștia Mulți artiști preferă totuși colile individuale, deoarece sortimentele sunt mai variate Pentru pictarea în deplasare, blocurile sunt mai practice Aveți nevoie de un pahar cu apă, o cârpă pentru a șterge culoarea excen-dentară, eventual un mic burete și o placă pe care să puteți amesteca culorile, deci o paletă metalică sau un bloc de palete din hârtie care nu absoarbe apa (fig stânga jos) Foarte practic este un suport pentru pensule în care se poate scurge apa Pentru schițare este suficient un creion moale Evitați să ștergeți cu radiera, deoarece hârtia se scămoșează, iar la pictare pot apărea pete inestetice Pentru economisirea albului puteți folosi Rubbelkrep sau Fixogum Dacă lucrați pe foi volante aveți nevoie de un suport tare din scândură pe care puteți monta foaia umedă cu benzi adezive Rugos Despre această carte Faptul că într-o epocă în care totul trebuie să meargă foarte repede, pictura în acuarelă s-a dezvoltat fiind una dintre cele mai îndrăgite tehnici ale pictorilor amatori, nu este întâmplător Realizată cu cheltuieli minime, se obțin imagini de mare efect expresiv într-un timp relativ scurt Apare însă o problemă Ceea ce la început captivează, și anume structurile rezultate pur întâmplător, expresivele scurgeri aderente de culori și transparența clară, ulterior creează greutăți Cum se poate produce intenționat ceva care rezultă spontan și întâmplător? Adesea culoarea se împrăștie tocmai atunci când nu trebuie sau nu se obține tonul dorit al culorii și în loc de un splendid violet, iese un respingător maro-gri Tocmai în această problemă urmează să vă ajute această carte Și pentru a începe într-adevăr pictura, ea trebuie să vă îndepărteze teama de foaia goală, albă, să vă impulsioneze să experimentați, să vă arate cum și dintr-un eșec, se poate obține ceva bun Ne limităm la o dotare de bază cu vopsele și materiale - veți fi surprins cum numai cu acestea se poate realiza deja totul Cu ajutorul descrierilor pe etape, puteți imita modul în care se formează imaginile la diferiți pictori De asemeni, această carte are rolul de a vă satisface plăcerea pe care v-o aduce jocul și experimentarea culorilor Nu trebuie să devenți un Turner, Picasso sau Nolde; trebuie doar să vă creați bucurie cu propriile idei și imagini De aceea vă prezentăm diferite experimente care au rolul de a vă inspira și de a vă îndemna să le practicați Deoarece fiecare artist își dezvoltă în decursul timpului propriul său stil, dorim să vă expunem chiar mai mult decât câteva stiluri Fiecare reprezentare este explicată pas cu pas de un pictor în acest fel învățați diferitele modalități de a proceda și puteți decide dvs înșivă care vi se potrivește cel mai bine Distracție plăcută! O Brian Bagnall Născut în anul 1943 la Wakenfield, Anglia, Bagnall a studiat pictura și gravura, și-a luat diploma națională cu brio și a condus la colegiul său un workshop pentru grafica de carte Pe lângă activitatea didactică a lucrat pentru numeroase edituri și agenții de publicitate Din 1970 locuiește în Munchen și a întemeiat „Atelierele Bagnall” în care a realizat un spectru larg de lucrări De asemenea, a activat mai mulți ani ca profesor docent la Darmstadt Au apărut multe cărți despre opera lui, lucrările sale fiind expuse în mai multe țări europene și în Coreea Ursula Bagnall Ursula Bagnall reunește în această carte imaginile și recomandările pictorilor Născută în anul 1945 în Munchen, ea s-a format în domeniul graficii și design-ului la Academia pentru Arta Grafică din Muchen A mai lucrat pentru Olimpiada de la Munchen la Otl Aicher, preluând ulterior activitatea didactică la o școală americană din Amsterdam Din 1973 lucrează împreună cu soțul ei, Brian Bagnall, ca grafician și autor Astrid Hille Astrid Hille colaborează strâns cu soții Bagnall, ca editor Născută în anul 1955 la Hamburg, ea a studiat grafica și pictura la Școala Superioară de Arte și Meserii din Hamburg Apoi a lucrat ca ilustrator, pictor și profesor de artă pentru formarea adulților După un studiu intermediar despre pedagogia mediilor și a teatrului, din 1985 lucrează ca lector pentru cărțile de artă și pentru cărțile destinate copiilor Culori de bază și amestecuri Pentru început nu este nevoie să vă procurați prea multe culori Important este că cumpărați culorile corecte pentru a le putea amesteca și pentru a obține alte culori Dacă se amestecă culorile „false” rezultă doar tonalități inestetice de maro și gri Dacă vă cumpărați o trusă pentru pictură completă cu culori, trebuie să fiți atent să conțină culorile de mai jos Amestecați mai întâi aceste culori de bază ca să obțineți toate combinațiile posibile Veți fi surprinși de câte tonalități de culoare rezultă în acest fel Gân-diți-vă și constatați ce anume se poate realiza din asemenea amestecuri, în încercările dumneavoastră cel mai bine este să folosiți resturi de hârtie sau fragmente rămase de la lucrările nereușite Galben crom lămâi Galben cadmiu deschis Albastru Cdllin Albastru ultramarin Roșu cadmiu Lac de garanță deschis închis Dacă doriți să vă extindeți această paletă de bază, trebuie ca în prealabil să aveți idee despre miscibilitatea culorilor Vă propun aici câteva tonalități, care se pot insera foarte bine în dotarea de bază Partea închisă de sus corespunde culorii nediluate Oranj cadmiu Ocru închis deschis 12 Galben cadmiu deschis Galben crom Q Albastru Albastru Collin Faceți și dvs câteva încercări Desigur nu rezultă numai tonalități plăcute De aceea este bine să vă notați culorile și proporțiile încercărilor reușite pentru a le putea repeta dacă este cazul în acest fel obțineți o paletă coloristică personală, la care puteți recurge oricând Verde crom dioxid ca focul Ocru brun ars Oranj cadmiu închis Galben cadmiu deschis • Lac de garantă închis ultramarin Lac de garantă închis Galben crom lămâi Verde crom dioxid ca focul Galben crom lămâi 13 Diferite tehnici Ceea ce captivează la pictura în acuarelă este spontaneitatea tehnicii, transparența și luminozitatea culorilor și de asemenea neprevăzutul pe care îl putem oricând include Prin probe și experimente se ajunge tot mai departe Totuși există, evident, câteva tehnici de bază care trebuiesc stăpânite Ud pe ud Mai întâi se umezește hârtia cu ajutorul unui burete sau a unei cârpe Cu o pensulă groasă se poate umezi numai partea în care culorile trebuie să se întrepătrundă Atenție: dacă foaia este prea umedă pot apărea „lacuri” în care culorile ar putea să se amestece în tonalități indefinite Pe hârtia umedă se aplică numai culoarea îmbibată cu apă, care se împrăștie pe ea Dacă se pictează cu alte culori, și acestea se împrăștie, rezultând noi tonalități Le vedeți foarte bine în galben și roșu în coroana copacului Ud pe uscat Aici există două posibilități: 1 Nu se umezește hârtia, ci se pictează cu culoarea udă direct pe hârtie Rămân contururi clare în acele locuri în care vopseaua stă pe hârtia uscată (în exemplul de jos în verde și galben) 2 Vopseaua aplicată în prealabil se lasă să se usuce și se pictează deasupra Evident, aceste culori proaspete se pot lăsa să se întrepătrundă, trebuie însă avut grijă să nu se dizolve culoarea situată dedesubt Această tehnică este folosită adesea ca stadiu final al unei imagini, de exemplu pentru a accentua sau pentru a prelucra detalii Glazurare Glazurarea înseamnă a aplica vopseaua atât de subțire, încât fundalul sau culoarea situată dedesubtul ei să se vadă prin ea în cazul acuarelei, aceasta se realizează fără prea mare efort, deoarece aceste culori sunt transparente prin natura lor Totuși, se poate interveni în mod intenționat pentru a obține, de exemplu, nuanțe de culori diferențiate Pentru iarba de sub copac am făcut aceasta cu mai multe culori; astfel fundalul iese la iveală peste tot rezultând astfel o anume profunzime Stropirea Preferința mea o reprezintă stropirea, pe care, evident, o repartizez total conștient Prin acest procedeu obțin structu' pline de viață, pe care le consider în contrast cu suprafețele liniștite Stropirea se poate executa foarte simplu prin scuturarea pensulei, însă trebuie avut grijă să nu rezulte pete ncoorite Stmp: fci s- ;>oi coline cu ajutorul une siie Se in -oduce o penală (de Jmți) î-vopsea și se Teacă peste silă, care trebuie tmută la o anumită distanță deasup-a bâdiei 14 - în acuarelă a pune accente, albul este o cu-taae importantă Deoarece nu se poate e1 -er= repicta, precum Ia alte tehnici, ®~: -=• folosit judicios ■ aftâ posibilitate constă în folosirea * - cr de cauciuc, care se găsesc la - = ~agazinele specializate sub for-oe Fixogum” sau „Rubbelkrepp” S :*=;ețele, care ulterior trebuie să ae râ albe, se vopsesc cu acest lipici se și se pictează deasupra Când ■:: șeaua s-a uscat se poate răzui k -Șa de cauciuc și dedesubt apar - z-afețele albe însuși ca și creion jteți vedea petele Rubbelkrepp” sau Fixogum” Nu doar pentru alb este Rubbelkrepp-ul, un auxiliar interesant Se poate aplica și Fixogum-ul pe o suprafață deja colorată și uscată La răzuire apare din nou culoarea aplicată în prealabil Deoarece culorile de acuarelă nu aderă pe soluția de cauciuc, ele rămân fixate sub formă de perle Uneori și aceasta este o structură potrivită și interesantă Se pictează deci peste structura de cauciuc și nu se mai răzuiește după uscarea vopselei Diverse Muchiile ascuțite nu sunt ușor de realizat, deoarece adesea hârtia este foarte rugoasă și culorile se amestecă în cazul hârtiei netede, liniile se pot acoperi cu film Tesa care se îndepărtează după uscarea culorii Pentru aceasta însă, hârtia nu trebuie să fie prea moale sau fibroasă deoarece altminteri se lipește definitiv de banda adezivă Linia albă a lădiței cu flori a rezultat în acest fel Și prin tamponare rezultă structuri interesante Am lucrat aici pe Canson, o hârtie structurată ca o pânză La lădiță am aplicat prin tamponare fragmente de culoare semiuscată Scurgeri Nu la fel de simplă ca și contopirea liberă a culorilor este realizarea de suprafețe uniform colorate De acestea este nevoie pentru a reda un cer liniștit, ape nemișcate sau o porțiune din suprafața peretelui Asemenea suprafețe se obțin cel mai bine prin așa-numi-tele scurgeri, deoarece așa cum îi spune și numele, culoarea este lăsată să curgă liber Tehnica nu este foarte grea Trebuie însă puțin exercițiu în acest sens Mai întâi se umezește suprafața hârtiei Aceasta se poate realiza cu o pensulă groasă, dar și cu un burete sau cu o cârpă Atenție! Nu se freacă prea insistent pe hârtie deoarece se pot forma zone rugoase, în care se adună culoarea și apar pete încercați cu suprafețe mai mici, pentru a căpăta simț în acest sens, cum anume curge vopseaua Scurgerea monocoloră începeți să aplicați culoarea în partea de sus a paginii și trasați linii uniforme mai departe în jos, cu pensula (figura vă arată mișcarea pensulei) Pentru aceasta puteți să țineți hârtia înclinată sau ceva mai jos, pentru ca vopseaua să se scurgă și mai bine întotdeauna se lucrează de la închis la deschis, deoarece reducerea culorii este mai ușor de realizat comparativ cu adăugarea Scurgerea bicoloră Ca și la scurgerea monocromă, mai întâi se umezește hârtia, iar în locurile unde trebuie să se întrepătrundă culorile, trebuie să fie deosebit de umedă, începeți din nou din partea de sus și lăsați culoarea să curgă spre mijloc Apoi lăsați culoarea de jos să curgă în sus în suprafețele umede Puteți roti puțin hârtia și să jonglați puțin cu ea; aceasta este o chestiune de exercițiu începeți cu o culoare mai puțin diluată, scurgerea va fi per total întunecoasă Dacă începeți cu o culoare foarte diluată, scurgerea va fi mai deschisă Important: apa și pensula trebuie să fie întotdeauna perfect curate Dacă doriți să aveți culoarea mai deschisă în partea de sus, rotiți pur și simplu foaia de hârtie Contrastul și intensitatea culorii depind de cantitatea acesteia și de gradul de diluare 16 Linii trasate cu pensula Dacă trasați o linie cu un creion moale, aceasta se modifică în funcție de apăsarea mâinii dvs La trasarea cu pensula, efectul este și mai evident Aici se mai adaugă și cantitatea de vopsea și umiditatea care modifică o linie Puteți vedea foarte bine aceasta prin compararea celor două linii încercați o dată, cu pensule de diferite grosimi, cele mai diferite linii Mâna tre buie să fie total relaxată și jucați-vă puțin Pentru a vă stimula, jos sunt câteva exemple Am folosit o pensulă groasă (nr 6) și una subțire (nr 3) Puteți vedea foarte clar unde este mai multă apă și unde mai multă culoare și de asemenea, cum pot fi folosite pensula groasă și cea subțire Vă recomand să aveți la îndemână o bucată de hârtie și să „pictați" câteva trăsături de pensulă 17 Mesajul culorilor Atmosfera unei imagini depinde foarte mult de culori Și imaginile fără un motiv perceptibil ne fac să simțim ceva, fie bucurie sau tristețe, fie agresiune sau plictiseală Chiar și o față care plânge apare doar pe jumătate tristă dacă este pictată în culori vesele Foarte importante pentru pictură sunt culorile '‘calde” și „reci” Tonalitățile de albastru se recomandă de regulă ca reci, ele amintind de zăpadă și gheață; tonalitățile de roșu, dimpotrivă, le legăm de soare și căldură Totuși există și un albastru cald și un roșu rece Acestea sunt în corelație cu conținutul de roșu și albastru al fiecărei culori Dacă, de exemplu, un roșu are multe porțiuni albastre, el este mai rece decât unul cu mai multe porțiuni roșii / f sau galbene în general, tonalitățile de cadmiu sunt mai calde decât amestecurile de lacuri de garanță în partea de jos puteți vedea foarte clar aceasta: deși motivul este același, fiecare imagine emană o altă atmosferă în stânga - în ciuda cerului albastru - este cald și prietenos, iar în dreapta, dimpotrivă, mai degrabă rece și neplăcut Albastru Roșu Galben Verde Ultramarin Lac de Lămâi galben Verde dioxid de Cbllin Cadmiu Cadmiu Hooker garanță crom de crom 18 Același motiv, ca desen fără culoare, are o valoare mai degrabă informativă - așa arată această clădire Dacă aici este cald, posomorât sau vesel, poate chiar sinistru, nu se poate afla din acest desen Deci nu exprimă nimic referitor la valoarea sentimentală Atmosfera vine odată cu culoarea Imaginea este acum senină și sudică, are o oarecare tentă de atmosferă de concediu, unde ne-am putea simți bine Aceasta ține de culorile calde și clare, care este subliniată de suprafețele lăsate albe -cum însă atmosfera s-a schimbat total Cerul posomorât arată aproape amenințător, : ădirea rece și inaccesibilă - pe moment nu ar dori ■ meni să se oprească aici în acest caz, puți-' ol alb subliniază z'amatismul imaginii un sfat: - etăți mici atmosfere coloris-:e fără motiv, cărora le puneți :eme fixe, ca de exemplu o rmosferă posomorâtă fără curie Arătați-o altcuiva "epărtinitor și întrebați-l ce mpresie i-a făcut Aceasta ă ajută să căpăta;: siguranță *- proporțiile cu ori or Reflexii coloristice Dacă examinați cu atenție mediul înconjurător veți constata că și o suprafață aparent monocromă, de fapt prezintă diferite nuanțe cromatice Prin lumini, umbre și reflexii coloristice, suprafețele se influențează reciproc Acest efect l-au folosit în mare măsură impresioniștii francezi ca parte componentă a picturii lor Jocul reflexelor și al mișcărilor de lumini fac din imaginile impresioniștilor aventuri coloristice în care tonalitățile de culoare locală se transformă prin întrepătrunderea culorilor Să începem cu exemplul simplu de mai jos, care este format numai din două culori, negru și albastru ultramarin Albastrul norilor de furtună se repetă pe cer, de asemeni la copaci și pe pământ, în fața casei Casa lăsată în alb este evidențiată exclusiv prin tonalitățile puternice care o înconjoară, ochiul fiind condus în mod voit în acest punct central al imaginii Jocul cu repetările de culori îl puteți vedea și în mica schiță din dreapta, aici cu mai multe culori Galbenul este folosit la cer precum și la câmpie și la casă, iar albastrul se repetă și el în mai multe locuri în acest fel suprafețele monocolore sunt vioaie, fără a pierde impresia generală de monocromie 20 Comparați schița din stânga cu cea din dreapta Paleta lor coloristică este aproximativ identică la ambele: copac verde, acoperiș roșu, casă galbenă și câmp galben în timp ce prima imagine este searbădă și plictisitoare, același motiv în partea dreaptă apare mult mai pictural și mai plastic Aceasta datorită culorilor care se repetă și a suprafețelor înfățișate, care sunt mult mai vioaie i » L O compoziție de fapt foarte simplă: cer, sat și câmp, neobișnuită devine abia prin suprafețele colorate, care nu se extind la o mare bogăție de culori în detaliul din dreapta puteți să recunoașteți clar repartizarea suprafețelor roșii Urmăriți în imagine și elementele albastre și verzi 21 Formarea suprafețelor La reprezentarea naturii moarte, difer-tele structuri de suprafață ale obiecte : joacă un rol important Astfel, lâna are i cu totul altă structură comparativ cu mătasea, lemnul este mai rugos decâ’ sticla, iar un măr lucește mai mult decât o piersică Nu este tocmai ușoară reprezentarea în acuarelă a acestor suprafețe diferite Tehnica ud pe ud, prin întrepătrundere: culorilor, se pretează pentru a repreze ta suprafețele moi La floarea din stâr:: observați că scurgerile delicate fac să se termine într-o floare moale, cu frunze ușoare Cu totul altfel este paharul de jos Aic s-a lucrat ud pe uscat, deci culorile au fost puse întotdeauna pe fondul deja uscat Dacă doriți să pictați un pahar, examinați mai întâi reflexele luminoase și găsiți care reflexe sunt importante pentru formă Locurile albe au fost fixa e aici cu fixogum și după uscarea imagi' s-au răzuit Prin tehnica glazurii, șervetul de mai jos capătă unduiri fine Liniile au fost trasate cu pensula plată, prin aceasta rezultând de la sine locurile îngustate de la pliuri După uscarea culorii s-au pus umbrele, șervetul fiind astfel și mai plastic 22 încă câteva mici trucuri: Dacă se pictează cu apă sărată (de ex la mare), cristalele sărate estompează culoarea și se fixează pe margini în acest fel rezultă structuri atractive Din păcate nu am putut să pictez la mare, de aceea am presărat sare pe culoarea aplicată, sus mai fină, iar jos zgrunțuroasă încercați! în plus, cu acid citric se obțin rezultate neobișnuite în imaginea de jos, coaja poroasă a lămâiei a fost realizată cu ajutorul cretei pe bază de ceară; aici s-ar fi putut folosi și lumânarea Deoarece vopseaua nu aderă pe locurile „ceruite”, rezultă suprafețe albe în cazul folosirii cretei pe bază de ceară evident respectiva culoare va transpare Hașurile de jos, care îndeasă umbra, au fost trasate cu penița cu tuș negru Para din dreapta jos a fost desenată cu penița, pe culoare udă E cosea udă se contopesc într-o formă moale, în m-c- rând forma de bază a perei de mai jos Apoi am - : burete în culoare verde și am tamponat ușor io - = uscată După cum vedeți, în cazul acuarelei : - t trebuie pictate cu pensula 23 Vremea La noi vremea este întotdeauna o temă - fiind o temă și pentru pictura peisajelor Dar în opoziție cu bucuria generală pe care o produce o vreme frumoasă, stabilă, această „vreme frumoasă” pentru pictor este mai degrabă plictisitoare Interesante formațiuni noroase, cer dramatic sau ceață densă sunt mai încântătoare pentru artist decât strălucitoarele raze de soare Desigur, reprezentarea fenomenelor legate de vreme nu este ușoară; ca de atâtea ori, și în acest caz, efectuarea unei probe a unui procedeu, sunt binevenite Priviți în liniște norii și claritatea lor De cele mai multe ori în partea de jos norii sunt mai întunecați decât în partea de sus, acesta fiind aproape singurul reper stabil Un nor zbârlit are o altă structură comparativ cu unul compact, înainte de ploaie norii arată cu totul altfel decât în timpul ploii Tehnica ud pe ud se pretează bine pentru un cer agitat, iar culorile care se întrepătrund formează adesea de la sine imaginea norilor Un mic exercițiu: formațiune noroasă, uc pe ud cu ploaie „periată" Ud pe uscat: cu trăsături libere de pensulă, aplicate pe culoarea aproape uscată, se poate schița ploaia Aici am procedat într-un alt fel: cu o pensulă dură, plată, am „periat” culoarea udă îr afară Apoi am mai trecut o dată peste cer cu violet și am ținut foaia înclinată Prin aceasta, culoarea s-a prelins într-c „bordură de ploaie” destrămată și accentuată O altă tehnică, preferată de Laurie Sartin: mai întâi se lasă loc alb pentru nori Pe suprafața umedă, pe nori se inserează de sus culoare închisă, iar de jos - deschisă Pentru aceasta se folosește o pensulă nu prea groasă (nr 6 sau nr 9) și se utilizează numai cu apă curată și culori pe fundal alb Tonalitățile frumoase, posomorâte, rezultă din albastru de Prusia, ocru, brur-ars și violet 24 Straturile de culoare au fost suprapuse aici uiul peste celălalt, apoi foaia a fost înclinată pentru a obține o atmosferă dc ploaie Prin contrastul cu orizontul luminos, cerul este deosebit de posomorât Un mic gag în prim-plan: am cumpărat din piață o ștampilă pentru imprimat forma unui copac Am îmbibat-o cu acuarelă maro și am aplicat-o pe structura norilor Prin acest procedeu atmosfera posomorâtă a fost accentuată și mai mult Ceața leagă culori și forme, contrastele se pierd Aici poate fi un farmec deosebit, însă nu este ușor de reprezentat Redarea culorilor trebuie făcută ton în ton, trebuie evitate contrastele puternice Culorile obiectelor și ale fundalului pot să se întrepătrundă și să se repete Pentru aceasta, glazurarea este o tehnică adecvată redării efectului de ceață când formele adesea abia transpar Cu tonalități foarte ude de gri și maro a realizat Eberhard Lorenz imaginea de mai sus După uscarea fundalului, biserica a fost realizată prin glazurare, tonalitatea fundalului încă mai transpare 0 altă variantă în dreapta: culori umezite, care uneori se scurg, sunt amestecate în stare abia zvântată, prin trăsături delicate de perie (cu o pensulă dură sau cu fire legate) 25 Pentru încercare Să ne uităm acum la o lucrare finalizată (pictată de Eberhard Lorenz), la combinarea diferitelor tehnici întâi am schițat în linii mari întreaga compoziție Nu deranjează dacă se mai văd trăsăturile executate cu creionul Apoi am umezit hârtia cu un burete, nu prea ud, pentru a nu rezulta „mocirle” inutile Ud pe ud cu Fixogum Pe hârtia umedă, culorile se întrepătrund ușor Pe soluție de cauciuc culorile devin perlate Dacă se dorește menținerea acestor stropi (datorită apei, rezultă structuri inedite), nu se răzuie fixogum-ul Dacă se doresc însă mici zone perfect albe, după uscarea culorii, fixogum-ul se răzuiește Ploaia Pentru a reda ploaia, am trecut cu o pensulă aspră, din păr de porc, peste culoarea umedă Ceea ce aici par trăsături colorate este de fapt un efect obținut printr-o ștergere relativă a culorii Părțile de culoare închisă sunt aduse cu pensula în cele deschise și invers în anumite locuri culoarea se răzuiește generând linii albe Această tehnică structurală se poate folosi în multe feluri, de exemplu și la suprafețele care redau iarba, lanurile de grâu și alte situații similare Liniile pot fi mai lungi, ca în acest caz sau mai scurte, „linii periate” Ud pe uscat Aici am lăsat culoarea să se usuce complet și apoi am trecut pe deasupra cu o pensulă plată nr 6 și tonalități închise Aici am ținut pensula vertical și am aplicat prin tamponare mici „linii" în funcție de poziția pensulei se schimbă grosimea liniilor și regularitatea imprimărilor Desenare cu Fixogum Aici și sus am utilizat fixogum-ul folosindu-l ca pe un creion, ca și creionul cu care am realizat suprafața apei Apoi am trasat culori pe deasupra, orientate pe diferite direcții, rezultând nuanțe întrepătrunse Trunchiurile copacilor au fost rupte de linii albastre pentru a face apa mai limpede Culori folosite Ultramarin Ocru brun ars Galben cadmiu deschis Purpuriu lucitor Pensule: Pensulă rotundă din păr de porc, nr 12 Pensulă plată din păr de porc, nr 6 26 A învăța să vedem J Probabil veți spune: „Nu trebuie să învățăm să vedem!" însă cu siguranță vi s-a întâmplat până acum, ca de exemplu într-un peisaj, să remarcați ceva care ceilalți nu au sesizat Trei pictori pot să stea în fața aceleiași priveliști și să picteze totuși imagini diferite Aceasta ține în primul rând de faptul că pentru fiecare individ este important altceva în timp ce unul găsește frumos acoperișul roșu și îl desăvârșește în mod deosebit, altul ignoră acoperișul, deoarece îl interesează mai mult pășunea întinsă pe colină Tocmai la pictarea peisajelor este foarte greu de decis la început ce anume trebuie să conțină imaginea Practic, trebuie căutat și transpus un fragment din peisaj Prin aceasta ajungem la a doua problemă: transpunerea Ceva tridimensional trebuie fixat pe o foaie de hârtie plană și să pară tridimensional Pentru aceasta trebuie să simplificăm, redând forma în ansamblu, iar detaliile să fie limitate doar la ceea ce este important, deoarece nu se poate picta fiecare frunză a unui copac Pentru a vă edifica asupra modalită: :« de simplificare există mijloace auxiliar și anume formele de bază Multe ser ne plastice se pot reduce la cinci de bază: pătrat, triunghi, cerc, oval ș dreptunghi în eboșa de peisaj de jos puteți vedea clar: mai exact o schiță proiectată simplu,cu forme de bază, care se poate 28 Să observăm aceasta exemplificând Satul ascuns după dealuri, cu norii adunați deasupra formează o priveliște apetisantă care inspiră să fie pictată Pentru a găsi cum se poate transpune, mai întâi o descompunem în formele sale de bază După cum vedeți predomină cercul, ovalul, triunghiul și dreptunghiul Compoziția este atractivă cu cerul dominant și casele mici, însă opțiunea mea se concentrează asupra grupului de clădiri, norii rămânând să completeze peisajul Astfel rețin doar un fragment de imagine dintr-un întreg mai vast Simplificarea mă ajută să mă decid ce mi se pare important Acum cerul nu mai joacă nici un rol, scot în evidență casele și subliniez atmosfera cu nori Nu trebuie niciodată să pictați exact ceea ce vedeți Luați natura ca pe un imbold și transpu-neți-o după propria simțire Ce ați face din acest peisaj? Schițați-I în forme simple 29 Suprafețe pozitive Și negative Când examinăm ceva, în mod obișnuit vedem doar forma unui obiect, nu și suprafețele înconjurătoare, care îi conferă forma proprie Tocmai aceste suprafețe negative, însă, sunt importante pentru compunerea unei imagini Sus, un exemplu simplu: obișnuința cotidiană corespunde figurii 1, vedem două cireșe Tot din obișnuință veți vedea la început și în figura 2 două cireșe, deși ele sunt ca niște goluri pe o suprafață neagră Dar la o examinare mai atentă, puteți să constatați că aceste suprafețe negre sunt forme pentru sine Limitarea unei imagini prin cadru, passepartout sau alte linii, delimitează mediul înconjurător al obiectelor, iar suprafețele negative câștigă în importanță în figura 3 veți vedea mai întâi numai cupa cu cireșe însă când încercați să uitați motivul și examinați nume liniile veți descoperi suprafețe diferite Care suprafață este cea mai importam = parte a imaginii, trebuie să decidă ar s-tul Situația clasică: fig 4, motivul este elementul principal, toate celelalte se retrag S-ar putea însă ca fondul, figura 5, să joace rolul decisiv O formă foarte insistentă o are fundalul din figura 6 Probe? artistul dorește să sublinieze în mod deosebit și să desăvârșească acest fundal, ca în figura 7 30 Fără îndoială este ceva neobișnuit să ne ocupăm de suprafețe negative Totuși ele trebuie luate în considerare la fel de conștient ca și cele pozitive în aceste exemple vedeți două posibile variațiuni pe care le oferă jocul cu suprafețele Pentru a fi mai limpede, am ales în mod intenționat o compoziție simplă, cu culori clare Mesajul culorii, cald sau rece, bucuros sau trist, nu joacă aici nici un rol Ceainicul iese în evidență prin forma sa clară, dominantă, prin roșul puternic Cireșele sunt într-o poziție secundară, jucând în compoziție un rol similar cu suprafața albă din fundal Aici ceainicul arată ca o spărtură albă într-o suprafață neagră Rolul principal îl joacă cireșele și suprafețele colorate ale fondului Un exercițiu bun pentru dumneavoastră: observați imaginile proprii ale dumneavoastră sau pe cele fotografiate și încercați să le descompuneți în suprafețe, fără a fi atent la motiv Cel mai simplu este dacă așezați deasupra hârtie transparentă și copiați suprafețele cu un creion moale Veți remarca cât de importante sunt suprafețele negative și cât de mult le sprijină pe cele pozitive 31 Compoziții Evident nu numai împărțirea suprafeței este importantă, ci și profunzimea imaginii (când nu pictăm abstract) Unele părți ale imaginii trebuie să pară mai apropiate, altele mai depărtate Pentru un pictor, o mică cireașă poate fi mai importantă decât o sticlă mare și de aceea o pune în prim-plan Dacă observăm obiectele de mai sus, nici unul dintre ele nu are vreo importanță deosebită, toate cele patru sunt identice ca valoare Abia când schimbăm poziția obiectelor, precum în figura din dreapta, se schimbă și relația obiectelor unul față de altul Acum para este mai aproape de privitor decât sticla, paharul mai aproape decât cireșele Să schimbăm acum și mărimea și să lăsăm formele să se suprapună parțial; rezultă o imagine și mai clară: para supradimensionată este pusă accentuat în prim-plan, celelalte elemente ale naturii statice - părți din ele - trec în spate Aici mărimea efectivă a obiectelor nu joacă nici un rol Prin asemenea exagerări sunt sprijinite anumite mesaje ale imaginii 32 Să observăm câteva compoziții și mesajele imaginilor rezultate de aici Porțiunea de pară, supradimensionată, este mult împinsă în față, iar paharul micșorat dă impresia de depărtare, imaginea în ansamblu obținând profunzime Impresia de foarte aproape o dă această imagine De această dată sticla este aproape, iar celelalte obiecte se înghesuie în spatele ei Astfel, toate elementele imaginii sunt situate în prim-plan Aici toate elementele imaginii sunt împinse grupat în spate, nici unul dintre obiecte nu joacă un rol important însă ele sunt înconjurate de suprafețe mari, liniștite, care au efect asupra privitorului: împărțirea aproape simetrică dă impresia de liniște Cel mai mic obiect este acum cel mai mare; neobișnuit este fragmentul de sticlă din fundal Compoziția totală „nu prea place” privitorului; rezultă tensiune Faceți și dvs câteva schițe compoziționale cu forme simple, ca cele de aici din dreapta Schițele pot fi total spontane, jocuri cu mărimi și forme Prin aceasta căpătați mai multă siguranță în compunerea lucrărilor dumneavoastră 33